NHTepaucuMIuInHAPEeH MOAX0/ NPH NpPenoJAaBaHe HA NPUHIUIIUTE HA KOMIIO3ULUSTA B
CIENHMAJIHOCT “YpOoaHu3bm”

/Kpamvk ananu3 na HAK0JIKO KOHKPEMHU YRPAHCHEHUSA 8 MO3U 0YX 8 NPENnO0a8amesiCKu
manoem apxumexkm ypoanucm- Xy0oHcHux/

apx. JIrnooomupa Jlniaosa,
peloBeH JOKTOPAHT KbM Karteapa ,,I'panoycrpoiictBo” Ha AD, YACT'- Codpust

Koraro 3asBux y4actuero cu B KOH(pepeHIATa, a3 HIMaxX HUKAKBa UJes 32 TOUHUTE
rmapaMeTpH Ha TemMarta Ha nmpod. AJeKcaHIpOB, Ha30BaHa OT HETO ,,Y pOAHU3MBT XYI0KECTBO
JIM €?”’, 3aTOBa CbM MHOT'O JIOBOJIHA, Y€ MOETO M3Ka3BaHE 110 €AUH €CTECTBEH HAYHMH IIe CE
SIBU TIPOJIBJDKEHHUE U CBOCOOPA3HO JI0Ka3BaHE Ha HEroBaTa Te3a, a MUMEHHO: J1a, ypOaHU3MbBT €
U XyI0KECTBEHA MPAKTHUKA, KaTO aKLIEHTHT € HE TOJKOBA CBbp3aH C peajgHaTa MpakTUKa Ha
ypOaHn3Ma, KOJIKOTO ¢ HErOBOTO IpernoaaBane. OUeBHIHO, Y€ TOBA € €JHA aKTyalHa TeMa U
TS € aKTyajiHa He camo 3a bearapus Ha TO3u eTarl, HO U 32 CBETOBHUTE TEHICHIIUU B
MMOCTMOJICPHUS CBSIT.

B HacToseTo n3noxkeHue 1mie Crojess HIKOM CBOU OMUTHOCTH, HAOJIIOIEHUS U aHATIU3U KaTo
YYaCTHHK B €JIMH, JOHIKB/IE eKCIIEpUMEHTaNEH, yueOeH Moy, B pamkute Ha
dbopmynupoBkara ,,I pagcka KOMIO3UIKS ™ HIKOJIKO MPEMOAaBaTEIM pa3BUBAT B KPATKH
LUKJIM B3aMMOCBBP3aHH JIEKIMH U YIPAXKXHEHUS TI0 U30paHH OT TAX TeMH- Ipod. I-p apX. AL
AJtekcaHipoB, 1o1l. a-p apx. B. UBanos, goir. apx. M. Henues, nou. n-p apx. I'. bospos u
apx. JIrobomupa JImosa ot kareapa ,,I' pagoycrpoiictBo” u ri1. ac. . [leiikoB oT kareapa
,Pucysane u mogemupane” kbM AD Ha YACI - Codust. Kato qokTOpaHT KbM KaTeapa

,,] PalOyCTpONCTBO”, UUATO TEMa KOPECIOHIANpA ¢ MpodIeMaTuKaTa Ha y4eOHust MOy, OIX
BKJIIOUEHA B €KUIIa KaTO MapTHHOP Ha I ac. f. J[elikoB, ¢ KOMTO B paMKHUTE Ha 5 KOHKPETHU
YIPaXXKHEHUS OT CEMECThPA, CHIIPOBOICHH OT 5 JIEKLIUHU, pabOTHXME BEPXY MPOoOIeMHUTE Ha
KOMITO3UIUSATA, U TTO- CIEIMAIHO BbPXY MPOOJIeMH, MOJCKAa3aHU OT MIPaKTHUKaTa Ha
n300pa3UTEeTHUTE U3KYCTBA. 3acerHaxa ce TCOPETUYHH U MPAKTUYECKU BBIIPOCH OT TEOpUsTa
Ha KOMIO3UIMATA, OOLIN MPUHIIUIHN Ha aOCTpaKTHATa KOMITIO3UIIUS U TIXHATA CbOTHECUMOCT
KBM MPENOJaBaHeTO Ha MpeIMeTa 3a CIeMAIHOCT ,,Y pOanu3bsm”’. Cnenududen akueHT Gere
YIOPa>XKHEHUETO, ITPU KOETO CTYACHTUTE Ch3JaBaxa KOMIIO3ULNs, HAIIOMHSILA PeajlHa
IpaIoyCTpOiCTBEHA MPOEKTHA CTPYKTYpa, UHCIIUPUPAHA OT ,,ciy4aiiHa” rpadpuyna
MTOJIOXKKA.

I'n. ac. SIxum JlelikoB, B Ka4eCTBOTO CH Ha JICKTOP, 3aCeTHA CIESAHUTE TEMHU U MPOOIeMHU:

1. VBomna tema

2. AOGcTpakTHaTa KOMIIO3UIHS B )KUBOIMCTTA KaTO OCHOBA HA HIKOU IMPUIOKHUMU B
ypOaHU3Ma NPUHIIUIIY U TIXHOTO MpEnojaBaHe

3. OOmwu NpuHIMIIK Ha TeopuaTa Ha Komno3zuuusaTa; 2D u 3D xommnosupane.
Komno3unuu, nzcrnupupanu oT peaiHa rpajoyCcTpoiCcTBEHa MOI0KKA.

4. OOpaTHUAT BT B MPEMOJABAHETO Ha KOMIO3UIUATA. KOMIIO3uIMK, HHCIMPUPAHU OT
ciydaitHu rpaduaHM MOUTOKKH. ( JICKIUS, U3rOTBEHA OT IJ1. ac. f. JleitkoB 1o
3ajaHue Ha jgou. I'pyes, u nmpenogaBaHa OT HETO B poabibkeHue Ha 10 roqunu B 1
KypC Ha CHEIHAITHOCT ,,ApXUTEKTypa”’, JaBaiia MHOTO JOOPH, MPOBEPEHH B
MPAaKTHUKATa pe3yaTaTh. 3a IeUTe Ha HACTOALIHS yueOeH MOy 3aeTHO 5
MoauduIpaxMe B MO-MPUIIOKHA TOCOKA, C TO-ypOaHUCTHYHA HACOYEHOCT, TaKa ye
na 0bJie ChOTHECEHO KbM U J1a OTrOBaps Ha IeJUTe Ha 00yUYeHHEeTO Ha CTYACHTH 110
YpbaruznMm. )



5. —ratema “I'paioBe ¥ KOMIIO3UIIMU U3HECOX CAMOCTOSTEIHO B KAYECTBOTO CH HA
JOKTOPAHT KbM KaTeJpara.

[TocnenBanure ynpaxHeHHs Ja10Xa MHOTO HHTEPECHH PEIICHHS, KOUTO I OTHIIA U
MpOoaHaIU3UpPaM B TUcepTaluiaTa Cu. MHOTO OT 3aCerHaTUTe TeMH, POOJIEMH U BBIIPOCH, ca
Y TeMH, POOJIEMHU B BBIIPOCH 10 MOSITa JIUCEPTAIHS, 3aTOBA ChM MPABHJIA AaHAIHM3H Ha
MOCTUTHATOTO U HA Bb3MOKHOCTUTC 3a CTUMYJIMPAHC HA KPCATUBHOCTTA B ,,C’pryI[HI/I‘ICCTBO”
C M300pa3UTEITHUTE U3KYCTBA.

YdeOHHUTE [ENH Ha Te3W YIMPAKHEHHS Ca OT TEOPETHYHO M OT MPAKTHUYECKO €CTECTBO M Ca
dbopMynupaHu 3a BCSKa OTAelHA Tema. B paMKuTe Ha 4YeTUpH y4eOHHM yaca ce BMECTBa
JEKIHS, KOSTO MMa OMNpEIeNICHH TEOPSTUYHH aKIEHTH M IMPAaKTHKA, KaTO C€ HM3IMBIHSIBAT
cneun(uYHU y4eOHHM 3aJaud, KOUTO pa3BUBAT y CTYJCHTUTE MNPO(HECHOHAIHU MOTOPHHU
CPBYHOCTH U CTUMYJIMPAT YMEHHUETO Ja c€ “TipaBu TBOpUECTBO . Te3u 3agauu U3Ba)KIaT OT
KOHTEKCTa Ha 00IIOTO ompezesieHa MpodieMaTHKa, 3a Aa Ob/Ie YCBOCHA U BKIOUECHA B TUYHOTO
MEHIO OT M3pPa3HU CPEJICTBA HA CTYJCHTA.

Teputopusita MoXke J1a ce pa3IIMpH, KaTO BKIIOYH U IPYTH, HE TIO-MAJIKO BaKHU U TOJIC3HU
ynpaxHenus. Ha To3u eran mporpamaTa He TO € MO3BOJIMIA KATO KOHKPETHUKA, KOETO HATOXKHU
MMOCOYCHHUTE 5 TeMH Ja ObJaT MOIU(DHUITUPAHA U BKITYCHH B KOMOMHUPAH y4eOeH MOy, HO
ob1mara uaes Oere Te Aa ObJAT YacT OT CAMOCTOSTENICH MO/IYJI, BKIOYBAIL KaTO MPOEKT
cnenaute 15 Temu ( BCsiKa OT TSIX 3armouBaiia ¢ 14. JIEKIUs, KOSATO Ja HHCITUPUPA U
MIPOBOKHPA CTYACHTUTE 32 €IHO YIIPAXKHEHUE, KOETO He € OYKBAIHO MIIFOCTpAIIUs Ha
JIEKIUATA, HO TS 110 OTHOIICHHUE Ha HETO Ce sIBSIBAa KaTO €IWH B BAbXHOBeHHE). Kaae ce 3a
CIIELIMAIHO MOI0paHu TEMH B yueOeH MOJTYJI, MPeIHAa3HAUEH 3 CTYICHTH 10 YpOAHU3bM,
KOWTO HE MPETmoBTaps OM3KM TUCIUIUIMHA. [IpencTaBsm HakpaTKoO MbPBOHAYATHO
MPEITIOKEHUTE TEMH, 3allI0TO CMATaM, 4€ B €MH M0-001Il TIJIaH T€ MPECTABISIBAT UHTEPEC:

1. Yeoona mema

I1. Pucynkama — 0cHO8eH UHCIMPYMEHM RPU U3YATUZAUUA HA MUCDIMA.

1I1. Hakou npedcmasumennu aKkyenmu om meopuama na uskycmeomo e Eeponeiickama
KyJimypHa mpaouyus.

1V, ;,Mumuunomo” nauano na ypoéanusma.

V. I'padose u kynmypu. Hoeannu zpadoge.

VI. Obuwio 3a komno3uyuama.

VII. Komno3uuyuama kamo aKkaoemuuHa OUCUuniuna

VIII. ,,Oopamnuuam nom” ¢ 00yuenuemo no KOMnO3UWU.

XI. I'paoose u komnozuyuu.

X u XI. Hnmepnpemayuu na npocmpancmeomo. Ilpocmpancmeo u komnosuyus.
XII. ,Ananus na kpacomama”.

XII, X1V, XV. Teopuecmeomo Kamo u3eop Ha 60bXHOGCHUE.

Lenta Ha TO3M UHTEPAUCIUILUTMHAPEH 10 XapakTep yueOeH MOIYI € Upe3 aKIeHTU BbpXY
OTJEITHU 3HAKOBH 3a KYJATYPAaTa, U300pa3umeanomo usKycmeo u epaooycmpoiucmeono
SIBIICHUS, /1a C€ TIPOBOKUPA CIOCOOHOCTTA 32 TBOPUECTBO, €BPUCTUIHOCT M KPEATUBHOCT —
KadyecTBa, KOUTO HE Ce Pa3BHBAT IO MOApa3OnupaHe ¢ HATPYyNBaHE HAa MPOPECHOHATN3HM,
KaKTO Y U3BEKIAHETO U MMOANIOMAraHe OBJIAIIBAHETO Ha OMpeAelieHU aObCTPaKTHU
KOMIIO3UIIMOHHY TIPUHIIMITN, H3Y9aBaHU M MPAKTHKYBAHHU B HAKOJIKO OTICITHH TUCIHIUTHHA
HU3BBH FpaﬂoyCTpOﬁCTBOTO, KOHUTO Ja Morart ga 6’bI[aT IpujlaraHu B KOHKpETHa Cpc€aa B CANH
WU ApyT KoHTeKCT. CMUCHIBT Ha MOJ00HA yueOHa ImporpamMa € 4pe3 yMHuIjieHa padoTa B



Ta3W MIOCOKA J1a c€ KyATHBHPA CIIOCOOHOCTTA J1a CE pearupa Ha pa3InyHH MO TUI
KOMIIO3ULIMOHHY NPUHIIMIIY, ChOTBETCTBAILY HAa €CTETUKATa Ha KOHKpETHATa cpeja,
IIPEOJOIABANKH 110 TO3U HAUMH CTUXUUHOTO IpoekTrpaHe. Ouie noBede eJHO XyJ0KECTBEHO
HaMepeHHe B IIPAaKTUKaTa HUKOIa He € abcTpakTHO. To MMa B o-rosisiMa Mii Mo-Majka
CTEIeH COIMAJIHO OTpakeHHe. EMHO ecTecTHuecko HaMepeHre BOIU 10 ONTHMHU3HUpaHe( iU
00paTHOTO) Ha COIMAJIHATA Cpe/ia.

MoeTto npuChCTBUE B €KUIIA HMAIIIE 32 TeHepallHa IIe]T TPUIBPKAHETO KbM
IpaloyCTPONCTBEHUS ,,paKypc’’ M MO-TIPUIIOKHA IO OTHOIIICHUE Ha YpOaHU3Ma TEPUTOPHS.
[Tocneanara oT U3HECEHHUTE 5 TeMH, 3aa/ieHa B Iporpamara kato ,, Kommosurusra B
rpanoyctpoiicTBoTo. EapoManiabau cTpyktypu.” A3 Ha3oBax ,,[ pasoBe U KOMIIO3UIIMK H
MPOBEJIOX U B TEOPETUYHATA U B MIpaKTUIecKaTai 9acT. Ts chabpiKallie aHaTH3u Ha
MPEICTaBUTENIHU IPAJJOYCTPOICTBEHH KOMITO3UILIMY (pEaTHU U IPOEKTHU IPUMEPH),
OHATJIeISBAIIM TOJISIM OpOil OTHOCHTETHO YHCTH U ChbCTaBHU KOMITO3UITMOHHU TTPUHIIUITA TTPH
IJTAHOBUTE U MPOCTPAHCTBEHU KOMITO3UIINH.

C ToBa menTa mMu Oeliie Ja moauepTas 3HAUEHUETO Ha JAPYT MOIIEH (akTop 3a pa3BUBaHE Ha
KpeaTUBHOCTTa U MpodeCcroHaIN3Ma- MPeBpbIIaHe HA HATPYHAaHUTE KOHKPETHU 3HAHUS U
CIIOMEHABaHU IO BpeMe Ha CIIEIBAHETO MPUMEPH B ,,MeHIO”. HEChbMHEHO € (1 pa3BUTHETO Ha
MH(pOPMaIMOHHUTE TEXHOJOTHUH BEeUe TO € JI0Ka3ajo 0e3arealiioHHo), Y€ OPUTHHATHOCTTA
HE € MPOCTO yMeJa UMIIPOBHU3AIMS U Ue Hall- CEpPUO3HHUTE TIOCTHIKEHHS B HAIlIaTa 00JIacT ce
0a3upaT ¥ BBPXY MaiicTopckara ynorpeda Ha MEHIOTO, KOeTO o0ade (ako yrnoTpeoum
KOMITIOTHPEH €3UK) U3UCKBA J1a CME ,,3apeIUIIN IporpaMara cu’.

.mit

Pasrnenana cem Han 100 mpumepa, KaTo MPU TO3W aH3JIN3 IIeJITa MU OeIe J1a CBea J10
BB3MOXKHO Hali- KpaThK 3HaK JOTUKAaTa Ha T€HepalHaTa KOMIIO3UIUS Ha TPaja,
MPOBOKUPANKH MO TO3M HAYUH CTYJEHTUTE J1a ,,BUKIAT KOMIO3UIUATa. CUMBOJIBT HE €
HNCTUHCKHA rpa;[, HO 3a HCTUHCKUA HpO(l)eCI/IOHa.HI/ICT 3HAKOBHIAT My aHaJIor Hp@I[CTaB.H}IBa
Ba)KECH MHCTPYMEHT MPH IUIAHUPAHETO, aHAJIM3a U KOMIIO3UPAHETO My. 3aJI0’KUX Ha TOBA
,,ITBPBO YETEHE”, KOETO B MPEIO/IaBaHETO OOMKHMOBEHO Ce MOAICHsBa. B ananu3a cbm
M3T0JI3BaIa KaTo 0a30BM CXEMH PEATHH TUTAHOBE Ha T'PaJIoBe, KaTO CKUIMPAX MPE]
CTYI[GHTI/ITG CXEMaTHU4YHHUA UM 3HAKOB aHAJIOI', KaTO B IIOCJICACTBHUC CTYI[CHTI/ITC ca Cce
6a3upayv B ynpaXHEHUATA CU Ha TOJIsIMa 4acT OT TAX.

Pasrnenanu ca ocHOBHUTE (DaKTOPH, BIUSEIIN BbPXY I'PaloyCTPONCTBEHATAa KOMIO3HUIIHS
KaTo 1510, KAKTO U OCHOBHUTE TUIIOBE PABHUHHM I'PAaJ0YCTPONCTBEHN KOMIIO3HUIIHH,
YHAarjeAeH! U WIIOCTPUPAHU C IPUHLUITHU CXEMHU U KOHKPETHU eMOJIeMaTUYHU HCTOPUIECKHI
U CbBPEMEHHU NMPUMEPH, TaKa KAKTO U C HAKOU YTOIMUYHHU (YTYpPOJIOTHYHH MPOEKTH.
3acerHart € BbIIPOCHT 3a TPETHUS pa3Mep, KaTo BaKeH 00EMEH KOMITIO3UIIMOHEH €JIEMEHT B
rpajckaTa cpefia U 3HaU€HUETO, IPOSBICHUETO U BIUSHUETO MY B M BbpPXY I'pajicKaTa
KOMITO3U LU

3a nenuTe Ha HAcTOosIIATa 3a7ja4a € U30paHo KaTo Hail- ylauHO CTPYKTYPHUPAHETO UM CHPSMO
OCHOBHHS UM KOMITO3UIIMOHEH MPUHLUII, HAMAILO 32 1€ U3TOpUYECKa N3YEePIIaTEeTHOCT, a
YETUBHO yHAIJIEIBaHE HA OCHOBHUTE BU/I0BE IUIAHOBU U MPOCTPAHCTBEHU
rpajoyCTPONCTBEHN KOMITO3UIINU, KAKTO M HAKOU XapaKTepHU KOMOWHAIIUU MEXKIY TAX,
MIOCTaBSIIKM YMUIIUIEHO MPEBEC HAa KOMITIO3UIIMOHHOTO HAYaJlo IPU Ch3JaBaHE Ha IpajJcKaTa
cpena.

Pe3y.]'ITaTI/ITe, KOHTO CMATaM Jia OoIluia B JOKTOPCKHUA CHU TPYA U TEXHHUAT aHAINU3 3aCTy>KaBaT
BHUMAaHHUC U CC HaJsABaM Ja 6’[:,[[6 ;[06pe OLICHCH 110 BpCMC Ha HETOBATa 3alliunTa, 3alll0TO



CMsTaM, 4e€ Ha TO3H €Tall B MIPETMOJaBaHETO y HAC aKIEHTHT € ObpPXY MPUIIOKHUS TTOIXO],
JIOKaTO KOHIENTYAIHUAT € CHIIHO OJIICHEeH 3a CMETKa Ha TeXHUS MPO(eCHOHATUZbM.
Hamupawm 3a ygauno na nutupam K. Knapk ¢ u3Baaka ot kaurara mu , I [uBunmsarusra” (c.
199):

,»EJIHa OT IPUYUHUTE, MOPAJAU KOUTO CPETHOBEKOBHATA U PEHECAHCOBATA APXUTEKTYpA €
TOJIKOBA TO- I0Opa OT Halara, € 00CTOSATEICTBOTO, Y€ APXUTEKTUTE Ca OWIIH XYIOKHUIIH.
MaiicTopuTte- 3u1apu Ha TOTUYECKUTE KaTeapaliy 3a1I0YBaT KaToO OOMKHOBEHH KaMEHOJIEIIIH,
paboremu Hax nopranute. [Ipe3 emoxarta Ha Be3paxaanero bpynenecku e 6un
I'bPBOHAYANIHO CKyINTOp, BpamanTe- xuBomnucen, Padaen, [Tepyru u xynuo Pomano ca Bce
XyJ0)KHUIY, KOUTO HA CPEHA Bb3PACT CTaBaT apXUTEKTH. M3Mexay roreMuTe apxXuTeKT! Ha
Pum ot 17.Bex IIuerpo na Koprona e xuBonucen, a bepaunu- cKkyianrop 1 ToBa € Npuaajio Ha
paboTaTa UM CUJIa Ha IUIACTUYHATA WHBEHLMS, YyBCTBO 32 MPOMOPIUSI U OHA3U OTUYETIINBA
pa3wIeHEHOCT, KOSTO C€ OCHOBaBa Ha M3y4yaBaHETO Ha YoBeHIKaTa GUrypa. A Te3u KayecTBa
HE BUHArW €a NPUCHIIM Ha OHE3H, KOUTO 3HAAT MHOI'O 32 SIKOCTTA HA CTOMAHATA U 3a IPYTUTe
M3HMCKBAaHUS HA CbBPEMEHHOTO CTPOUTEIICTBO.”

W nancTrHa- BCHYKYU T€ HE ca OWJIM apXUTEKTH WIH TPAIOYCTPOUTENH, a XyI0KHHIIH. 3a1I[0
TOraBa Cbh3JaBaT €IHU OT Hal- IPKUTE aPXUTEKTYPHU MOCTHKEHUS U 10 AHEC?

AKO CBeIeM TO3M IIUTAT CHEIUATHO KbM IpajioyCTPOUCTBOTO, MOKEM Ja 3aKIIIOUHNM, Ue
HE3aBHUCHUMO OT IOOPOTO MO3HaBaMe Ha HOpMaTUBHaTa 6a3a, TPYJHO MOKEM J1a Ch3/1aJIeM
HAXOYMBH KOHIIEMIM Oe3 crienndruyHa Harlaca Ha KPEeaTUBHOCT HAa yMa U Ta3H Harlaca ce
MOCTUTA MMOBEYE YPE3 TBOPUECKUTE NUCIUIUIMHH, OTKOJIKOTO ChC CTPOr0 apXUTEKTYPHOTO U B
YaCTHOCT TPaJIoyCTPONCTBEHO, OOyUCHHE.

N Tyk cMATaM, 4e € yMECTHO J1a IUTUPAM 4acT OT €ceTo: ,,KoMno3upamuar 4oBek” Ha SKkum
JleiikoB oT kHUTaTa My “ETroam 3a TBOpuecTBOTO” (C.6):

,»--.BCSIKA YOBEILIKA JIEHHOCT € YTBbP)KJaBaHE Ha aJITOPUTHM- CHCTEMA OT MPaBUiIa, KOUTO
OTIpEAEIIAT MOCIEI0BATEIHOCT OT AEUCTBUSA, YMETO CIIEABAHE MPEANOCTaBs IOCTUTAHETO Ha
nasieHa 1en. AKo ce OmuTaMe J1a Ha30BEM TOBA C €/lHa JlyMa, CTPYBa MH C€, U Hali- TOUHaTa
(T.e. Hali- MAJIKO HETOYHATA) 1€ OBbAC KOMIO3UIIUs. Pa3IuyHuTe YOBEIIKN JEHHOCTH B X0a Ha
CBOETO pa3BUTHE ca 000COOMIN HAOOPH OT MpaBUiIa, HAOOPU OT YCIOBHUCTH, KOUTO MOXKE J1a
ObJIaT Hape4YCHM €3UK ( €3WK Ha M3KYCTBOTO, €3UK Ha HayKaTa...) ¥ TO He caMo KaTo meTtadopa
(,,3a110TO CBETHT HA YOBEKA HE € CaMO CBST Ha HelllaTa B IPOCTPAHCTBOTO, HO U CBST Ha
CUMBOJIU, KBAETO pa3rPaHUYEHUETO MEXKY IEHCTBUTEIHOCT U WIIIO3US € camo To cede cu
HeznencTBuTenHO - ['oMOpux, “U3kycTBo 1 wimo3us”). Te3n meradopu ©MAT CBOUTE €K30- U
€30- TepUYHU IUIACTOBE, UMAaT CBOSI HEIOCTHIIEH 3a IpodaHuTe moaTekcT. [a nuient 3a
KOMIIO3ULIUATA B U3KYCTBOTO, J1a IPAaBUII KOMIIO3UIIMH, O3HAYaBa J1a pa30upall rpamaTukara
Ha €3MKa Ha U3KYCTBOTO.”

N36upaiiku cBosATa TeEMa 3a JOKTOPAHTYpa, a3 U3X0XKaX OT CBOS pealieH HHTEPEC KbM
BBH3MOKHOCTUTE Ha aKaJIEMUYHOTO 00y4EHHE 3a Bb3MUTAaBaHE HA XY0KECTBEH BKYC,
3aHAATYUICKU MaHyaJIHU CPBUYHOCTH M J]a CTUMYJINpA XPYMBAaHUATA, KDEATUBHOCTTA,
TBOpYecTBOTO. Karo nummoMupan npoeCHOHaIUCT, a3 CbM HasICHO, Y€ B peaHaTa MpaKkTHKa
OIPOMHA POJIS UTPAsIT HOPMATUBHUTE U (DYHKIIMOHAIHU OIPaHUYEHHUS, a CIIIIMATIHO B
IpaIoyCTPONCTBOTO- CHIIECTBYBALIUTE TOJIOKEHUS U PEANLIA HEXY0KECTBEHU (PaKTOPH-
COLIMAJIHU, NKOHOMHWYECKH U APYTU. ECTETHYECKUAT KOMIIOHEHT C€ CIpsra mo-psiiko, a TOU €
Hal-MaJKO PaBEH Ha ocTaHainuTe. Makap rpagoBeTe 1a ca Karo IrpaJoyCTpOMCTBO IIOYTH
,,CBBPIIICH (akT”’, BCSIKa MPOMsiHA, Hameca, T00aBsiHe, TPsIOBa 1a UMa KOMIIO3UITMOHHHU
cboOpakenus. [IpakTukara TOTaTHO MOJICHSIBA KOMIIO3ULUATA. ( 3 pa3ynKa OT



KOMIIO3ULIUATA B N300pa3UTEITHUTE U3KYCTBA, KOMITO3UIMATA B QpXUTEKTypaTa uMa 3a Lell
IpeJy BCUYKO OPraHUYHO ,,BMBKBaHE”, HaMeca, IPOMsIHA B CUTyallUATA. )
ChIeBpeMEeHHO- aKaJIEeMUYHOTO 00YUYEHHUE BCE TaK € C MIeaIHa HACOUYEHOCT H a3 He MOra
0e3pe3epBHO J1a MpueMa MPU3MBHUTE 3a 3aCHJIBAHE Ha IIparMaTu3Ma IpH MOAr0TOBKAaTa Ha
npodecronanucti. Cunram, ye B HAIIUS YHUBEPCUTET ,,IPO(ECHOHAIHUS aCHIEKT €
JOCTAaThYHO, TaKE MPEIOCTAThYHO 3aCThIICH, 32 CMETKA Ha ,,KoHUenTyatHus . [Ipu
CpaBHEHHE C 00YUYEHUETO B Uy:KOMHA, TOBA JINUM JOCTATHYHO SICHO, 32 KOETO a3 UMaM
CEpUO3HM JIMYHM BriedyatsieHus. [Ipu ToBa TpyaHO MOXe Jja ce TBbPAH, Y€ HALIETO
npodecoHaHO OBbCIIE U APXUTEKTYPHO-YpOaHUCTHYHATA Cpeia, KOSTO U3rpaxaame u
obuTtaBame 1ie ObAAT MO-J00PH OT T€3W HAa KOJIETUTE HU B UY)KOMHA.

Komnozunusata B 00y4eHHETO 110 IpaJoyCTPOMNCTBO Ha TO3M €Tall ce IOCTUra U Ipujiara mo-
CKOpO MHTYUTHBHO. OCTaBs ce Ha CTUXUWHOTO pa3BUTHE HA BCeKH eauH. M300pasurennure
IIPAKTUKU BBPXY €/1HA YUCTa, (HeOOpEeMEHEeHa OT II'bJIHATA CI0XKHOCT Ha apXUTEKTypHATa
NPAKTHUKA) TEPUTOPUS, MOTAT KaTETOPUYHO Jja OBJIAT MOJIE3HU C METOMKH B aKaJeMUYHaTa
MOJIrOTOBKA Ha CTYJIEHTA MO apXUTEKTypa 1 ypoaHu3bM. IIpean Bcuuko n3o0pa3uteaHuTe
NPAaKTUKH, B CMUCHJIA Ha TEMaTa, He TpsAOBa Jla ce MUCIIAT KaTo IIeJl cCaMu 10 cede cH, a KaTo
cpeactso. Te, nak, B aclieKTa Ha TeMaTa, UMaT 3a Lel CbOyKIAHETO U U3TPaKIaHETO Ha
KayecTBa y CTYACHTA. (HEIO MT0-BaXKHO- 00YUYEHUETO HIMa 3a IIeJl CAMO HAaTPYIBAHETO Ha
“KOJTMYECTBEHO” 3HaHME, a U TIPEAM BCUUKO U3rPAKJAHETO Ha OBACIIN aBTOPU M KayecTBa.)

C ToBa cu yyacTue HCKaM Jia orjiacs TBbPAOTO CU yOeX/IeHne B HECbMHEHATa MOJIe3HOCT Ha
WHTEPIUCIUIUTMHAPHUS MoaXxoA. Y mo- crenuanHo- B KOMOMHAIHS ¢ TTOAX0/1a TIpU
MpernojaBaHe Ha U300pa3UTETHU U3KYCTBA, OTKBAETO MOXKEM J1a pUOaBUM KbM
npodecroHanmsma cu ,,yrnorpedara’” Ha 0COOCHHU TJICTHU TOYKHU, €MOITUS, HEOYaKBAHU
HaxOJIKH, ApTUCTUYHOCT, YCET 3a CTUJI, POTIOPIIUHU U ,,MaIad”’.

CwBpeMeHHATa TEOPHS € HMEHHO MEXTy>KaHPOBUTE MTPOCTPAHCTBA U apXUTEKTypHATA
IIPAKTHKA Ha Hail- BUCOKO HUBO (CHBPEMEHHUTE ,,Xall- TEK apXUTEKTYPHHU ITPOCKTH)
JI0Ka3BarT, Y€ UMa HyXJ1a OT pa3yMHa TeOpHUs B Ta3U MMOCOKA, MHAYE BUHATH MMPAKTHUKATA IIIe
HU u3npeBapsa. M300pa3utenHuTe NpakTUKU- BaXKEH U HEOTJIENUM (PaKTOp B CbBPEMEHHOTO
IpajoyCTPOMCTBO MPOIBIDKABAT J1a ObAT MPEeHEOPErBaHN CHU3XOAUTEITHO KaTO Kacaelln
ChBCEM Jpyra Hayka. Moute TMuHU HaOIIOCHHS TOKa3BaT BaXKHOCTTA Ha paboTara C YOBeEK,
KOWTO HE € MPSKO CBBP3aH U Mpo(heCroHAIHO aHTaXKUPaAH C TPATOYCTPORCTBOTO U CH
MO3BOJISIBA J1a pa3Tiiek/ia HelllaTa U3BaJeH! OT KOHTEKCTa, He3aMbIJIEH! OT MpodecnoHIaHn
MUTOJIOTUU. A3 CbM €€ KOHLEHTpUpaJla KOHKPETHO BbPXY MHTEPAUCLHUIUIMHAPHUS OAXO B
M300pa3UTETHOTO U3KYCTBO M JIaBaM aKIEHT BbpXY ToBa. JJoObp pe3ynrar Ou gam u
HUHTCPpAUCHUIITIMHAPHUA TOAXO0A C APYTHU JUCHUIIJIMHA, KOUTO JIMTICBAT B OGy‘IGHI/IeTO 110
Ypb6auuzbsM. (punocodusi, ecTeTuka, HICTOPUS Ha U3KYCTBOTO...), KATO HHTEPAUCITUIUIMHAPEH
nmoaxoJ HE O3Ha4daBa J1a CC U3y4aBaT CbOTBCTHUTC NUCHUIIJIMHU KaTO TaKKMBAa, 4 UMCHHO B
KOHTEKCTa Ha ypOaHU3Ma U TO 3a€JIHO, B JHAJIOT, 3aIlI0TO MOUTE HAOIIOACHUS KaTO
JIECKOPOIIIEH CTYJEHT U Cera Beue ,,0T Apyrata cTpaHa’ Ha Kareapara ca, 4ye Ta3u Bpb3Ka
UMEHHO ce Tyou. Jlopu cTyAeHTUTe Aa 3HasT Hellara, Te He BIU3aT B CUCTEMAaTa UM OT
MuciieHe. YecTo cpelano € CMECBaHETO Ha MOHITHUATA, KaTO Hal-MPOCT MpUMep € Kak 1o
BpEME Ha T€3M YNPAKHEHUS €IMH CTYICHT Bh3MIpPHUE 3a/1auata ,,iei3akHa KOMIIO3ULIHS~ B
OYKBAJTHOCTTA U ,, TUITHYEH Nei3ax”’. MHTepIuCHUILITHHAPHUASLT MOIX0/] MMa 3a 1Ie7 ¥ TOBa-
M3uMcTBaHe Ha MoHATHS. Ho TOBa M3KMCKBa aHraXMPaHOCT U KAYECTBO Ha MPENOAABAHETO, B
MIPOTUBEH CIIy4ail OM MOTJIO Ha JOBEJIE 0 OIIE T0- TOJISIMO TakoBa 00bpkBaHe. O1le equH
MIpUMep: HE € €JHO U CBHIIO J1a TH NMPENo/iaBa aHTJIUNCKN ypOAHUCT, KAKTO YUUTEN 10
AHIJIMICKY J1a TOBOPH 32 YPOAHU3bM.



B 3aknrodeHne uckam ga Kaxa, 4e Ch3JaBaHETO Ha €IHO MPOM3BECHIE HA HAIIaTa
npodecuoHaiHa paboTa MOXe 1a ObJe METOIUYECKH pa3/IesIeHO Ha HAKOJIKO eTara, ¢ 11e1 Ha
BCEKH €JIUH OT Te3U eTamnu Ja ObJe CBhPIIEHA YacT OT paboTara, KaTo B KpaifHa CMETKa
pe3yNTaThT Jia He ObJIe SAHOCTPAHYUB, @ HMEHHO: ,,KOHIICTIIIHS- KOMIIO3UIIMOHHA HaX O/IKa-
CBh3HATCJIHO CbOTHACAHEC HA TO3HW KOMITIO3UIITMOHCH IMTOAXO0d KbM N3MCKBAHCTO HA 3a1aHUCTO-
obnmuyaHeTo My B cTporo npodecuonanna ¢popma”. ToBa ca HEOOXOAUMHUTE €TAIH, KOUTO
CBITBTCTBAT MPO(GECUOHATHOTO MPOCKTUPAHE, MHAUE CHIECTBYBA PUCKBT J1a CE MPOCKTUPA U
Iperojasa 1o radioH. B u3HeceHUTe OT HAaC TEMU YMUIIUICHO CME ITOCTABMIIA AKIICHTHT
BT;pxy KOMITO3UITMOHHUSA ITOAXO0I, npeﬂnaraf&KH I10 TO3U HAYMH €I1H HOB HpO‘-II/IT Ha rpa;[a oT
TJIeJIHA TOYKA Ha KOMITO3UIUATA KaTO a0CTPAKIIHS, OTIaBaiKH HA €CTETHKATA 3aCIy)KEHOTO i
MSICTO B CJIOJKHATa CHCTEMa OT ChOOPaKEHUS, CHI'BTCTBAIIN MTPOIleca Ha Ch3/laBaHE HA
rpajickaTa cpesa.
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Интердисциплинарен подход при преподаване на принципите на композицията в специалност “Урбанизъм” 

/Кратък анализ на няколко конкретни упражнения в този дух в преподавателски тандем архитект урбанист-  художник/

арх. Любомира Лилова,


 редовен докторант към  катедра „Градоустройство” на АФ, УАСГ- София

Когато заявих участието си в конференцията, аз нямах никаква идея за точните параметри на темата на прoф. Александров, назована от него „Урбанизмът художество ли е?”, затова съм много доволна, че моето изказване по един естествен начин ще се яви продължение и своеобразно доказване на неговата теза, а именно: да, урбанизмът е и художествена практика, като акцентът е не толкова свързан с реалната практика на урбанизма, колкото с неговото преподаване. Очевидно, че това е една актуална тема и тя е актуална не само за България на този етап, но и за световните тенденции в постмодерния свят. 

В настоящето изложение ще споделя някои свои опитности, наблюдения и анализи като участник в един, донякъде експериментален, учебен модул. В рамките на формулировката „Градска композиция” няколко преподаватели развиват в кратки цикли взаимосвързани лекции и упражнения по избрани от тях теми- проф. д-р арх. Ал. Александров, доц. д-р арх. В. Иванов, доц. арх. М. Ненчев, доц. д-р арх. Г. Бояров и арх. Любомира Лилова от катедра „Градоустройство” и гл. ас. Я. Дейков от катедра „Рисуване и моделиране” към АФ на УАСГ- София. Като докторант към катедра „Градоустройство”, чиято тема кореспондира с проблематиката на учебния модул, бях включена в екипа като партньор на гл. ас. Я. Дейков, с който в рамките на 5 конкретни упражнения от семестъра, съпроводени от 5 лекции, работихме върху проблемите на композицията, и по- специално върху проблеми, подсказани от практиката на изобразителните изкуства. Засегнаха се теоретични и практически въпроси от теорията на композицията, общи принципи на абстрактната композиция и тяхната съотнесимост към преподаването на предмета за специалност „Урбанизъм”. Специфичен акцент беше упражнението, при което студентите създаваха композиция, напомняща реална градоустройствена проектна структура, инспирирана от „случайна” графична подложка. 


Гл. ас. Яким Дейков, в качеството си на лектор, засегна следните теми и проблеми: 


1. Уводна тема


2. Абстрактната композиция в живопистта като основа на някои приложими в урбанизма принципи и тяхното преподаване

3. Общи принципи на теорията на композицията; 2D и 3D композиране. Композиции, изспирирани от реална градоустройствена подложка. 


4. Обратният път в преподаването на композицията. Композиции, инспирирани от случайни графични подложки. ( лекция, изготвeна от гл. ас. Я. Дейков по задание на доц. Груев, и преподавана от него в продължение на 10 години в  1 курс на специалност „Архитектура”, даваща много добри, проверени в практиката резултати. За целите на настоящия учебен модул заедно я модифицирахме в по-приложна посока, с по-урбанистична насоченост, така че да бъде съотнесено към и да отговаря на целите на обучението на студенти по Урбанизъм. )

5. –та тема “Градове и композиции” изнесох самостоятелно в качеството си на докторант към катедрата.  


Последвалите упражнения дадоха много интересни решения, които ще опиша и проанализирам в дисертацията си. Много от засегнатите теми, проблеми и въпроси, са и теми, проблеми и въпроси по моята дисертация, затова съм правила анализи на постигнатото и на възможностите за стимулиране на креативността в „сътрудничество” с изобразителните изкуства. 


Учебните цели на тези упражнения са от теоретично и от практическо естество и са формулирани за всяка отделна тема. В рамките на четири учебни часа се вмества лекция, която има определени теоретични акценти и практика, като се изпълняват специфични учебни задачи, които развиват у студентите професионални моторни сръчности и стимулират умението да се “прави творчество”. Тези задачи изваждат от контекста на общото определена проблематика, за да бъде усвоена и вкючена в личното меню от изразни средства на студента. 

Територията може да се разшири, като включи и други, не по-малко важни и полезни упражнения. На този етап програмата не го е позволила като конкретика, което наложи посочените 5 теми да бъдат модифицирани и вкщчени в комбиниран учебен модул, но общата идея беше те да бъдат част от самостоятелен модул, вкючващ като проект следните 15 теми ( всяка от тях започваща с 1ч. лекция, която да инспирира и провокира студентите за едно упражнение, което не е буквално илюстрация на лекцията, но тя по отношение на него се явява като един вид вдъхновение). Kaае се за специално подбрани теми в учебен модул, предназначен за студенти по урбанизъм, който не преповтаря близки дисциплини.  Представям накратко първоначално предложените теми, защото смятам, че в един по-общ план те представляват интерес:

І. Уводна тема


ІІ. Рисунката – основен инструмент при визуализация на мисълта.

ІІІ. Някои представителни акценти от теорията на изкуството в Европейската културна традиция. 


ІV. „Митичното” начало на урбанизма. 


V. Градове и култури. Идеални градове.


VІ. Общо за композицията. 


VІІ. Композицията като академична дисциплина

VІІІ. „Обратният път” в обучението по композиция. 


ХІ. Градове и композиции.


Х. и ХI. Интерпретации на пространството. Пространство и композиция.

XII. „Анализ на красотата”. 


XIII, XIV, XV. Творчеството като извор на вдъхновение. 

Целта на този интердисциплинарен по характер учебен модул е чрез акценти върху отделни знакови за културата, изобразителното изкуство и градоустройството явления, да се провокира способността за творчество, евристичност и креативност – качества, които не се развиват по подразбиране с натрупване на професионализъм, както и извеждането и подпомагане овладяването на определени абстрактни композиционни принципи, изучавани и практикувани в няколко отделни дисциплини извън градоустройството, които да могат да бъдат прилагани в конкретна среда в един или друг контекст. Смисълът на подобна учебна програма е чрез умишлена работа в тази посока да се култивира способността да се реагира на различни по тип композиционни принципи, съответстващи на естетиката на конкретната среда, преодолявайки по този начин стихийното проектиране. Оше повече едно художествено намерение в практиката никога не е абстрактно. То има в по-голяма или по-малка степен социално отражение. Едно естестическо намерение води до оптимизиране( или обратното) на социалната среда. 

Моето присъствие в екипа имаше за генерална цел придържането към градоустройствения „ракурс” и по-приложна по отношение на урбанизма територия. Последната от изнесените 5 теми, зададена в програмата като „ Композицията в градоустройството. Едромащабни структури.” Аз назовах „Градове и композиции” и проведох и в теоретичната и в практическатай част. Тя съдържаше анализи на представителни градоустройствени композиции (реални и проектни примери), онагледяващи голям брой относително чисти и съставни композиционни принципи при плановите и пространствени композиции.


С това целта ми беше да подчертая значението на друг мощен фактор за развиване на креативността и професионализма- превръщане на натрупаните конкретни знания и споменавани по време на следването примери в „меню”. Несъмнено е (и развитието на информационните технологии вече го е  доказало безапелационно), че оригиналността не е просто умела импровизация и че най- сериозните постижения в нашата област се базират и върху майсторската употреба на менюто, което обаче (ако употребим компютърен език) изисква да сме „заредили програмата си”.

 .mit

Разгледала съм над 100 примера, като при този анзлиз целта ми беше да сведа до възможно най- кратък знак логиката на генералната композиция на града, провокирайки по този начин студентите да „виждат” композицията. Символът не е истински град, но за истинския професионалист знаковият му аналог представлява важен инструмент при планирането, анализа и композирането му. Заложих на това „първо четене”, което в преподаването обикнмовено се подценява. В анализа съм използвала като базови схеми реални планове на градове, като скицирах пред студентите схематичния им знаков аналог, като в последствие студентите са се базирали в упражненията си на голяма част от тях. 

Разгледани са основните фактори, влияещи върху градоустройствената композиция като цяло, както и основните типове равнинни градоустройствени композиции, унагледени и илюстрирани с принципни схеми и конкретни емблематични исторически и съвременни примери, така както и с някои утопични футурологични проекти. Засегнат е въпросът за третия размер, като важен обемен композиционен елемент в градската среда и значението, проявлението и влиянието му в и върху градската композиция. 

За целите на настоящата задача е  избрано като най- удачно структурирането им спрямо основния им композиционен принцип, нямащо за цел изторическа изчерпателност, а четивно унагледяване на основните видове планови и пространствени градоустройствени композиции, както и някои характерни комбинации между тях, поставяйки умишлено превес на композиционното начало при създаване на градската среда. 

Резултатите, които смятам да опиша в докторския си труд и техният анализ заслужават внимание и се надявам да бъде добре оценен по време на неговата защита, защото смятам, че на този етап в преподаването у нас акцентът е бърху приложния подход, докато концептуалният е силно одценен за сметка на техния професионализъм. Намирам за удачно да цитирам К. Кларк с извадка от книгата ми „Цивилизацията” (с. 199):


„Една от причините, поради които средновековната и ренесансовата архитектура е толкова по- добра от нашата, е обстоятелството, че архитектите са били художници. Майсторите- зидари на готическите катедрали започват като обикновени каменоделци, работещи над порталите. През епохата на Възраждането Брунелески е бил първоначално скулптор, Браманте- живописец, Рафаел, Перуци и Джулио Романо са все художници, които на средна възраст стават архитекти. Измежду големите архитекти на Рим от 17.век Пиетро да Кортона е живописец, а Бернини- скулптор и това е придало на работата им сила на пластичната инвенция, чувство за пропорция и онази отчетлива разчлененост, която се основава на изучаването на човешката фигура. А тези качества не винаги са присъщи на онези, които знаят много за якостта на стоманата и за другите изисквания на съвременното строителство.”


И наистина- всички те не са били архитекти или градоустроители, а художници. Защо тогава създават едни от най- ярките архитектурни постижения и до днес? 


Ако сведем този цитат специално към градоустройството, можем да заключим, че независимо от доброто познаваме на нормативната база, трудно можем да създадем находчиви концепци без специфична нагласа на креативност на ума и тази нагласа се постига повече чрез творческите дисциплини, отколкото със строго архитектурното и в частност градоустройствено, обучение. 


И тук смятам, че е уместно да цитирам част от есето: „Композиращият човек” на Яким Дейков от книгата му “Етюди за творчеството” (с.6):


„...всяка човешка дейност е утвърждаване на алгоритъм- система от правила, които определят последователност от действия, чието следване предпоставя постигането на дадена цел. Ако се опитаме да назовем това с една дума, струва ми се, че най- точната (т.е. най- малко неточната) ще бъде композиция. Различните човешки дейности в хоа на своето развитие са обособили набори от правила, набори от условнисти, които може да бъдат наречени език ( език на изкуството, език на науката...) и то не само като метафора („защото светът на човека не е само свят на нещата в пространството, но и свят на символи, където разграничението между действителност и илюзия е само по себе си недействително”- Гомбрих, “Изкуство и илюзия”). Тези метафори имат своите екзо- и езо- терични пластове, имат своя недостъпен за профаните подтекст. Да пишеш за композицията в изкуството, да правиш композиции, означава да разбираш граматиката на езика на изкуството.”


Избирайки своята тема за докторантура, аз изхождах от своя реален интерес към възможностите на академичното обучение за възпитаване на художествен вкус, занаятчийски мануални сръчности и да стимулира хрумванията, креативността, творчеството. Като дипломиран професионалист, аз съм наясно, че в реалната практика огромна роля играят нормативните и функционални ограничения, а специално в градоустройството- съществуващите положения и редица нехудожествени фактори- социални, икономически и други. Естетическият компонент се спряга по-рядко, а той е най-малко равен на останалите. Макар градовете да са като градоустройство почти „свършен факт”, всяка промяна, намеса, добавяне, трябва да има композиционни съображения. Практиката тотално подценява композицията. ( за разлика от композицията в изобразителните изкуства, композицията в архитектурата има за цел преди всичко органично „вмъкване”, намеса, промяна в ситуацията.) 


Същевременно- академичното обучение все пак е с идеална насоченост и аз не мога безрезервно да приема призивите за засилване на прагматизма при подготовката на професионалисти. Считам, че в нашия университет „професионалния” аспект е достатъчно, даже предостатъчно застъпен, за сметка на „концептуалния”. При сравнение с обучението в чужбина, това личи достатъчно ясно, за което аз имам сериозни лични впечатления. При това трудно може да се твърди, че нашето професионално бъдеще и архитектурно-урбанистичната среда, която изграждаме и обитаваме ще бъдат по-добри от тези на колегите ни в чужбина. 

Композицията в обучението по градоустройство на този етап се постига и прилага по-скоро интуитивно. Оставя се на стихийното развитие на всеки един. Изобразителните практики върху една чиста, (необременена от пълната сложност на архитектурната практика) територия, могат категорично да бъдат полезни с методики в академичната подготовка на студента по архитектура и урбанизъм. Преди всичко изобразителните практики, в смисъла на темата, не трябва да се мислят като цел сами по себе си, а като средство. Те, пак, в аспекта на темата, имат за цел събуждането и изграждането на качества у студента. (нещо по-важно- обучението няма за цел само натрупването на “количествено” знание, а и преди всичко изграждането на бъдещи автори и качества.) 

С това си участие искам да оглася твърдото си убеждение в несъмнената полезност на интердисциплинарния подход. И по- специално- в комбинация с подхода при преподаване на изобразителни изкуства, откъдето можем да прибавим към професионализма си „употребата” на особени гледни точки, емоция, неочаквани находки, артистичност, усет за стил, пропорции и „мащаб”.

Съвременната теория е именно междужанровите пространства и архитектурната шрактика на най- високо ниво (съвременните „хай- тек” архитектурни проекти) доказват, че има нужда от разумна теория в тази посока, иначе винаги практиката ще ни изпреварва. Изобразителните практики- важен и неотделим фактор в съвременното градоустройство продължават да бъдат пренебрегвани снизходително като касаещи съвсем друга наука. Моите лични наблюдения показват важността на работата с човек, който не е пряко свързан и професионално ангажиран с градоустройството и си позволява да разглежда нещата извадени от контекста, незамъглени от професионлани митологии. Аз съм се концентрирала конкретно върху интердисциплинарния подход в изобразителното изкуство и давам акцент върху това. Добър резултат би дал и интердисциплинарния подход с други дисциплини, които липсват в обучението по Урбанизъм. (философия, естетика, история на изкуството...), като интердисциплинарен подход не означава да се изучават съответните дисциплини като такива, а именно в контекста на урбанизма и то заедно, в диалог, защото моите наблюдения като дескорошен студент и сега вече „от другата страна” на катедрата са, че тази връзка именно се губи. Дори студентите да знаят нещата, те не влизат в системата им от мислене. Често срещано е смесването на понятията, като най-прост пример е как по време на тези упражнения един студент възприе задачата „пейзажна композиция” в буквалността и „типичен пейзаж”.  Интердисциплинарният подход има за цел и това- изчистване на понятия. Но това изисква ангажираност и качество на преподаването, в противен случай би могло на доведе до още по- голямо такова объркване. Още един пример: не е едно и също да ти преподава английски урбанист, както учител по английски да говори за урбанизъм.  

В заключение искам да кажа, че създаването на едно произведение на нашата професионална работа може да бъде методически разделено на няколко етапа, с цел на всеки един от тези етапи да бъде свършена част от работата, като в крайна сметка резултатът да не бъде едностранчив, а именно: „концепция- композиционна находка- съзнателно съотнасяне на този композиционен подход към изискването на заданието- обличането му в строго професионална форма”. Това са необходимите етапи, които съпътстват професионалното проектиране, иначе съществува рискът да се проектира и преподава по шаблон. В изнесените от нас теми умишлено сме поставили акцентът върху композиционния подход, предлагайки по този начин един нов прочит на града от гледна точка на композицията като абстракция, отдавайки на естетиката заслуженото й място в сложната система от съображения, съпътстващи процеса на създаване на градската среда. 

